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艺术家 张哲峰

1979年 2月生，铜山人，毕业于南京艺术学院书法篆刻专业。

现为中国书法家协会会员、徐州市青年书法家协会副主席、铜山

区书法家协会主席。江苏省第三批群众文化“百千万”工程优秀

文艺骨干、2024江苏十佳青年书法家。作品入选全国第十届书法

篆刻展、全国第六届篆刻艺术展、全国第二届扇面书法展等。

工作、生活于

南京，1972年生于

铜山，1996年毕业

于南京师范大学

美术系。2025年举

办“万象之境———

朱存伟作品展”、

“域·见” 朱存伟

个展，2022年举办

“悠远———朱存伟

作品展”，2019年

举办 “作为他者

的 自 我———朱 存

伟个展”。
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《书概》 及其所体现的美

学思想，在书学及美学史上有

重要意义。有学者认为刘熙载

的书法美学思想作为中国古典

书法美学的终结，已经逼近了

古典美学向近代美学蜕变的转

折点。《书概》有言：书尚清而

厚。分析这句话，“书尚”二字，

表明刘熙载是把 “清而厚”作

为他品评书法的重要标准。其

实，如果我们仔细研读了他的

《书概》，便可得知“清而厚”

甚至是他品评书法的唯一标

准。因为他提出的其他一些关

于书法的理论，都可涵盖于

“清而厚”。可以说，“清而厚”

是刘熙载书法理论的总纲和基

石。张哲峰先生将堂号定为

“清厚堂”，当是取其意。理解

张哲峰先生的美学追求，应当

首先理解“清而厚”的内涵和

刘熙载的书论。

从历代关于将“清”作为美

学范畴的论述，特别是从刘熙载

《书概》出发来理解“清”，其大

致有以下四种涵义。

一是纯粹。清字的本义为

水清。自然界中水的清澈、透

明，衍生为审美意象的纯粹和

清晰，作者心中之境，之意，之

象，浑然一体，纯之又纯，似空

实有，毫无杂物。《书概》云：

“司空表圣之 《二十四诗品》，

其有益于书也，过于庾子慎之

《书品》。盖庾《品》只为古人标次第，司空《品》足为一己

陶胸次也。此惟深于书而不狃于书者知之。”所谓“陶胸

次”，即是涵养心中之境象。又云：“书，如也。如其学，如其

才，如其志，总之曰如其人而已。”“贤哲之书温醇，骏雄之

书沉毅，畸士之书历落，才子之书秀颖。”这里强调了人的

修养对作品的影响，首先是对艺术心境的影响。非纯粹之

人，难清，难静，难得纯粹之境，何来纯粹之作？故《书概》

云：“扬子以书为心画，故书也者，心学也。心不若人而欲书

之过人，其勤而无所也宜矣。”哲峰先生自云：“今之清厚

堂，居闹市，无常客，清静之地也。每无事，辄入室闭门，自我

逍遥。读闲书、写大字、刻图章、绘丹青，独处一日，忘饥渴而

不知倦怠也。”如此种种，皆为涵养心中纯粹之境也。

二是简洁。作者的心中之境，是自己涵养的，我们是无

法直接看到的。但若没有作者的心中之境，眼中之境则无

从谈起。由作者心中之境，到欣赏者眼中之境，需要作品来

呈现，即创作的过程和表现的方式。怎样呈现？简洁，不芜

杂，不多不少，恰到好处的描摹。不故弄玄虚，不横生枝节。

增之一分则长，减之一分则短。《书概》云：“学书者始由

不工求工，继由工求不工。不工者，工之极也。《庄子·山

木》曰：“既雕既琢，复归于朴。善夫！”又云：“学书者务

益不如务损。其实损即是益，如去寒去俗之类，去得尽非益

而何？”观哲峰先生书法，通过“雕琢”，通过“去寒去

俗”，风格疏朗，笔墨精到，用最简洁的方式，达到“朴”，

达到天然，努力用最少的手法，将作者心中之境完整清晰

地呈现给观赏者。

三是高雅。魏晋时，“清”成为品评人物的术语，如“清

正、清傲、清峻”等，形容人的品行端方、奉公守法、超尘拔俗、

不同凡流，以及风神气韵之美。《书概》云：“凡论书气，以士

气为上。若妇气、兵气、村气、市气、匠气、腐气、伧气、俳气、江

湖气、门客气、酒肉气、蔬笋气，皆士之弃也。”士气，即高雅之

气。与哲峰先生交，其为人处事非雅不为，非雅不言。入其室，

洁净清雅，典籍满架，文物罗列。书作不需细品，雅气扑面。

四是独特。独特是由“清”所带来的一个必然的结果。

像这个世界没有两片完全相同的树叶一样，一个艺术家如

果达到了“清”，也即达到了“真”，去伪存真，意味着他剥

去了所有不属于他的东西，剥去了所有杂质，至真至纯，那

么他也达到了他自己，他的本身构成了他的与众不同。至清

的必然是独特的：他只是展现了他的本来而已。而所有人的

本来都是与众不同的，只是很多人无法认识和达到自己的

本来。《书概》云：“书尚清而厚，清厚要必本于心行。不然，

书虽幸免薄浊，亦但为他人写照而已。”那么若要不为他人

写照，须得独特，须得有自家面目。又云：“书贵入神，而神

有我神、他神之别。入他神者，我化为古也；入我神者，古化

为我也。”所谓入我神，亦言独特性，也是一个艺术家自身

风格的形成。张哲峰先生已初具自家面目，

并在不断的努力探索之中。

仅就 “清而厚” 三字而

言，一个“而”字，表明

“清”和“厚”是并列

的，是不可分的。

“清” 易耽于

薄，流于弱。

所以刘熙

载以“厚”救之，强调纯粹而不单薄，简洁而不简单，高雅而不

孤峭，独特而不偶然；强调丰盈的纯粹，有力的简洁，中和的高

雅和必然的独特。《书概》云：“论书者曰‘苍’、曰‘雄’、曰

‘秀’，余谓更当益一‘深’字。凡苍而涉于老秃，雄而失于粗

疏，秀而入于轻靡者，不深故也。”此“深”，即可作厚讲。

我们观哲峰先生的书法，“清厚”之气已颇可观。他的

书法的气象是浑然一体的，从线条到结字到章法，给我们展

现了一个纯粹的境界。在这个纯粹的世界中，又充满了丰富

性：圆笔与方笔，润笔与枯笔，阴阳相生。不是一味的方笔，

也不是通篇的圆笔，而是有机的变化与结合，这种丰富性，

达到了丰盈的状态，是一种丰盈的纯粹，是一种以厚为载的

清。刘熙载认为“书与画异形而同品”，近年来，哲峰先生在

画和印方面又颇为用力经营，亦显示出“清而厚”的风格。

书尚清厚，本于心行。清，得之于水；厚，取象于土。

《书概》云：“书当造乎自然。蔡中郎但谓书肇于自然，此

立天定人，尚未及乎由人复天也。”以水之

清，以土之厚，由立天定人到由人

复天，造艺术之大境，是张哲

峰先生的美学追求，也是

我们的期待。

（作者系铜山区委

宣传部副部长、

铜山区文联

主席）
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凝视朱存伟的画作，常有身在他境的恍惚，也

许这正是其悉心营造而又跳脱现实乏味的陌生

感，出离了日常逻辑的直述，让观者的神经隐遁于

充满可能性的离奇幻境。

我不想用任何带有象征色彩的荒诞寓言或

是带有蒙太奇意味的优美诗歌，来图说眼前如

此可喜的画面，因为这样会简单而粗暴地干预

观者阅读出更多意味的可能性。可以肯定的是，

任何优秀的艺术作品都是一种自圆其说的虚

拟，因为这种虚拟的表述更适宜艺术感受的生

长，自由存在着的虚构空间也才更加切合情感

生发的样态。对知觉世界的异想重组不仅适用

于已经为大家接受了的超现实绘画，纵然是饱

含抒情色彩的东方艺术，也暗合着这样的生长

规律，宋元格律化了的山水是一种虚构，明清诗

歌体的花鸟也是一种虚构。当我们从对优美情

景的追摹转向对真实心境的意写时，有取舍的

虚拟便成了通向内在性灵花园的坦途。

朱存伟的画作中对主体物象 “取精忘粗”

式的“实写”是一种情感表达上的需要，对无关

剧情线性生发的琐屑他物进行天然屏蔽，亦是

出于一种自足式的不需要。实有的目的不是为

了对视觉空间的占有，而是相形之下成为撑起

虚空与孤独感的有力支点，于是朱存伟在静默

气氛里放任了的生长仪态便成了一种物化了

“自在感”的静默表情。

———胡电亮（策展人）

朱存伟骨髓里生长着东方艺术的根，身体上却

绽放着当代艺术的隐喻之花，头顶又似焕发着意象

派的气息。他的画面好似一座意境迷宫，活物与静物

在其中戏仿寓言。他的绘画体现出多重性，既古雅典

丽，又现代繁复，他的所指并不明确，其能指亦如难

于捕获的蝶变。艺术语言其吊诡之处在于：它貌似为

创作者、观赏者双方所用，而其实它首先取悦的是自

身。换言之，蝴蝶首先是个斑斓的自足体，其次，在观

者眼中，蝴蝶又是同时服务于梦境和现实的双面间

谍。朱存伟画中的隐喻，无论你如何解读，它都是在

自洽的空间中静默不语。这是画家自我设置的迷宫，

也是挑衅观者的一种方式。

———商勇（南京艺术学院教授，艺术批评家）

朱存伟的画面很安静，从图像构成上，我们

大概可以解读为：一些食草动物带着透亮的眼

神，想告诉我们一些事情。

然而，它们的出现却带有明显的荒诞感，贯

穿画幅的枝叶呈现出的生长状态与凝眸静立的

动物荒谬相连。由于具象写实的方法和笔触的

处理，这样的组合摆布在一起绝不显得生硬，它

们反而似乎有了与人类相似的悲欢变化感知系

统，专注而敏感地酝酿着语言，却只能用柔善的

眼神传递出来。

植物、动物、物件、空间，只要在画中出现，无

一不构成矛盾，画家对技巧丝毫不冷淡，他着迷

于技巧的布局、发散，却服从于一个明显的悖论。

于是，我们不禁要问：艺术家细腻地描绘一个个

自相矛盾的场景，出于怎样的目的？难道画家希

望给予我们的，仅仅是一个充满想象力的时刻？

画面上，动物身体都有独立的美感，那些各

自经历盛衰的树枝，都饱含着尊严。它们共同构

成面对现实的小小挑衅，在这种安静的对峙中，

害羞、懦弱、沉默、温柔的特质都转化为美德。它

们的眼神里，都带有痴情般的信任，借由那些善

良动物之眼，作品所叙述的事实无疑是与现成

化的情感、知识分类、图式经验为敌的。这些本

来应该自由奔跑游曳的动物被局限在人造的空

间里，依旧自然、温暖、饱满。

或许艺术家一方面在探求写实本身的可

能，重心却更在于讲述新的关于生活、身份、情

感的经验，并借由一个个荒谬的组合，传递出内

蕴的力量。

———樊林（广州美术学院教授）

张哲峰扇面作品
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