
04
2025年 11 月 24 日 星期一
责编：黄剑华 美编：范聪 校对：李希斌

漆器，以天然漆树汁液为媒，

经多道工序髹饰而成，是中华古

老工艺的璀璨明珠。徐州早在汉

代就是漆器生产重地，出土的汉

代漆器色泽艳丽，尽显 “朱画其

内，墨染其外”的典雅风骨。如今

徐州漆器传承古法，融合木胎、瓷

胎、金属胎等多样载体，经调漆、

裱布、刮灰、髹漆、打磨等数十道

工序制成，既保留防潮防腐的实

用属性，更承载着汉风文脉的审

美基因。

漆 器

一勺生漆，凝结着漆树的数年

灵气；一双巧手，传承着汉风的独韵

匠心。走进李珂的工作室，空气中弥

漫着生漆特有的清冽气息，案上的

漆器半成品泛着温润的光泽，时光

仿佛在此刻慢了下来。

这里没有喧嚣的叫卖，只有工

具碰撞的轻响与漆液流淌的微声。

老门板改造的工作台、架子上错落

摆放的半成品与成品漆器，还有墙

上挂着的手工工具，每一件都见证

着李珂与漆器相伴的岁月。

案桌前，李珂正专注地进行裱布工
序。他手持裁好的棉纱布，蘸取调好的生
漆，均匀地敷在纱布里，再小心翼翼地将
布裹紧、抚平，动作娴熟而沉稳。
“裱布是为了加固胎体，就像盖房子

打地基，得让布和木胎紧紧贴合。”他轻
声说道，目光始终不离手中的器物。
“中国漆器有着 ‘千文万华’ 的美

誉。”谈起漆器的历史，李珂的眼中满是
敬畏，“徐州出土的汉代漆器，线条简练
却不失灵动，色彩单纯却尽显大气，这正
是徐州漆器的精髓所在。”

徐州作为汉文化的发祥地，在两汉
时期就是漆器生产的重要区域。从狮子
山楚王墓出土的镶玉漆棺，到簸箕山汉
墓的漆绘带盖陶钫、彩绘漆陶鼎，那些朱
红与玄黑交织的漆器，见证了徐州漆器
的光辉岁月。

而李珂与漆器的结缘，始于 2009 年
的一次博物馆之旅。当时还是通信工程师
的他，被汉代漆器精湛的工艺深深吸引。
“那种历经数千年依然熠熠生辉的美，让
我震撼。这么好的手艺，不能就这样被遗
忘。”怀揣着这份执念，他开始利用业余
时间自学漆器制作。

没有师傅指导，他就泡在图书馆翻阅
《髹饰录》等古籍；没有现成配方，他就自
己买书研究、反复试验；即便因生漆过敏
起水泡，他也只是简单涂药后继续尝试。
“刚开始那几年，几乎所有业余时间

都耗在这上面了。”李珂笑着说，最难忘
的是第一次制作漆器杯子，反复试验了两
年多才成功，但那种成就感让他更加坚定
了走下去的决心。

2014 年，怀着对漆器工艺的热忱，李
珂毅然辞去稳定的工作，在户部山附近租
下一间小屋，成立了自己的工作室。工作
室的名字虽未刻意雕琢，但这里的每一件
作品都承载着他对汉风文脉的深情守望。
“徐州曾是汉漆工艺的重地，我想在这
里，让这门古老手艺重新焕发生机。”

“徐州漆器不能只停留在博物馆里，
还要让它走进现代人的生活。” 这是李
珂常说的一句话。在坚守传统工艺的同
时，他也在不断探索创新，让古老的漆艺
与现代审美相结合。

工作室的展架上，既有复刻汉代风
格的漆器，朱红与玄黑交织，尽显古朴典
雅；也有融入现代元素的作品，比如螺钿
镶嵌的首饰盒、带有星座图案的漆器吊
坠，还有用葫芦制作的漆器酒壶，造型别
致，深受年轻人喜爱。

李珂还尝试将漆器与其他工艺相
结合，让作品更具层次感。“不同工艺
的碰撞，往往能产生意想不到的火
花。”在他看来，传统工艺要在当代生
存发展，就必须保持开放的心态，勇于
尝试新的可能性。

有一次，一位客户希望定制一个带
有朋克风格的漆器摆件。李珂反复琢磨，
将螺钿与金属元素相结合，用激光切割
贝壳，做出不规则的花纹，再镶嵌在漆胎
上，最后进行打磨抛光。成品出来后，客
户非常满意，说这正是他想要的效果。
“传统工艺不是一成不变的，要学会倾
听时代的声音。”

目前，李珂正计划复刻一些明清时
期的螺钿漆器家具。“那些老家具的工
艺非常精湛，现在很少有人能做了。”李
珂表示，希望通过自己的努力，让这些传
统工艺得以延续。同时，他也在开发更多
生活化的漆器产品，比如漆器餐具、茶具
等，让徐州漆器走进更多家庭。
“徐州是汉文化的发祥地，漆器里

藏着徐州人的精神气质。”在李珂看来，
徐州漆器的传承，不仅是工艺的传承，
更是文化的传承，做漆器就像做人，要
耐得住寂寞，经得住打磨，才能绽放出
最美的光彩。

从汉代的鼎盛繁华，到如今的薪火
相传，这千文万华的漆器承载着徐州太
多的文化记忆。而李珂用十余年的光阴，
深深扎根在徐州这片土地上，让沉淀的
汉风古韵通过掌心的温度，在每一件漆
器上苏醒，续写着跨越时空的匠心传奇。

“做漆器，急不得，得耐得住性子。”李
珂轻抚一个刚裱好布的木胎，向我们娓娓道
来漆器的制作流程。

从选材、制胎到成品，一件漆器需要经
过数十道工序，少则三个月，多则一年甚至
更久，每一步都容不得半点马虎。

制胎是漆器制作的基础。李珂选用的木
胎多为椴木、银杏木等，因为这样的木头油
脂含量低，生漆可以吃到木头内部，每一件
木胎都要经过精心打磨。“胎体要打磨光
滑，不能有半点瑕疵，否则会影响后续工
序。”他说，有时候为了一个满意的胎体，光
是打磨就要耗费好几天时间。

裱布与刮灰，是加固胎体的关键步骤。
生漆要经过反复搅拌、铺平在纱布上，让漆
液充分“吃”进布里，再均匀地裹在胎体上。
“力度要恰到好处。” 李珂边演示边解释，
“太紧会使布料失去韧性，太松则会形成气
泡，都会影响后续的平整度。”

裱布完成后便是刮灰，刮灰就像给器物
“塑形”，要做到平整光滑，这样后续髹漆才
会均匀。从粗灰到细灰，要反复刮五六遍，每
刮一遍都要等待其自然阴干。

在李珂的工作室里，有一个专门的阴干
房，温度严格控制在 20 摄氏度到 28 摄氏度
之间，湿度保持在 60%到 80%。“漆器阴干很
关键，环境不对，漆就干得不好，甚至会开
裂。”他说，制作漆器就像等待一朵花开，需
要顺应自然的节奏，急不得。

刮灰完成后，便进入髹漆环节。“漆是
漆器的灵魂，天然生漆不仅环保，而且越用
越亮。”李珂说，髹漆分为底漆和面漆，底漆
多用黑色推光漆，要反复涂刷五六遍甚至七
八遍，每一遍都要等上一遍完全干透后再进
行。而每一遍漆的厚度都要控制得当，薄了
不行，厚了也不行，全凭多年积累的手感。

最考验功力的是后续的装饰与打磨。若
是制作螺钿漆器，要先将贝壳切割成所需的
花纹，精准地镶嵌在漆胎上，再用漆填平缝
隙；若是制作犀皮漆，则要先堆高漆胎，再反
复涂刷金漆、黑漆，多达四十遍甚至上百遍
以上，最后进行打磨，让花纹自然显现。
“生漆从漆树中流淌出来，经过我们的

手，变成一件件精美的漆器，这是一个与时
光对话的过程。”在李珂看来，每一道工序
都是对匠人耐心和技艺的考验，也是对传统
文化的深刻理解。

●受访人

李珂，80后徐州人，

徐州市青年艺术家协会

会员。凭借对传统工艺的

热爱与钻研精神，自学漆

器技艺十余载，尤擅定制

漆器，一直致力于让古老

漆器技艺在当代生活中

焕发新生。
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调配涂料。

搅拌涂料。

将搅拌后的生漆铺平在纱布上。

裱布。

▲ 李珂在专注地制作漆器。本报记者 陈艳 摄
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